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Tommi E. Virtanen

Taman paivan sessiomuusikot ovat
moniosaajia. Aanittimisen lisdksi
he joutuvat reagoimaan tilanteisiin
nopeasti ja usein improvisoimaan
materiaalia summittaisten oh-
jeiden pohjalta. Kolme paljon
kdytettya ja monialaista soittajaa
kokoontui pyoredn poydan adreen
keskustelemaan siitd, mitda muut-
tunut tuotantokulttuuri tarkoittaa
muusikolle.
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Rumpali-laulaja Zarkus Poussa (s. 1975) on
juuri palannut keikalta Moskovasta. Sielld hdan
oli Aulikki Oksasen ja Vuokko Hovatan kans-
sa. Valokeilassa oli 70-vuotisjuhlavuottaan
viettdva runoilija Oksanen, mutta monien
projektien Poussa vastasi instrumenttireper-
toaarista. Hanet onkin nahty lydmasoittajana
niin Hemma Beastissa, Giant Robotissa kuin
Anna-Mari Kdharan Orkesterissa. Monet
muistavat miehen W-tyylin hulluna biisinik-
karina. Sama greisiys nakyy omassa Zarkus
Orchestrassa. Hektisen viime vuoden jalkeen
Nummelasta 18htoisin olevalla Poussalla on
ollut piirun verran rennompi kevat.

Samaa ei voi sanoa iisalmelaisléhtoisen
kitaristi Timo Kamaraisen (s. 1979) kevattal-
vesta. Olavi Uusivirran sekd Suvi Isotalon
levyjen tuottamisen jdlkeen Kdmardinen on
ollut valmistelemassa Ylelle kuunnelmaa Tun-

temattomasta sotilaasta Uusivirran kanssa.
Laaja-alaisena tunnettu kitaristi on kaytetty
muusikko, oli kyseessa sitten Jukka Tolosen,
Pekka Pohjolan tai Hectorin tuotanto.

Laaja on spektri myds pasunisti-lydoma-
soittaja Juho Viljasella (s. 1980). Viljanen on
kaytetty muusikko poplevyjen torvisektiois-
sa, mutta aivan yhtd hyvin hanet voi ndhda
sinfoniaorkesterin pasunistina. Tuoreimpa-
na tydna voisi mainita Tuomari Nurmion
Dumari & Spuget bailaa -levyn livesessiot.
Kouvolalaisldhtdinen Viljanen on myds tuttu
liiton luottamusmiehend, mista viitasta hédn ei
tassakaan keskustelusta paase eroon. Viljasen
viime vuosi meni Ismo Alangon bandissa,
missd Kdmardinen ja Poussakin ovataiemmin
soittaneet.

Kaikkia kolmea muusikkoa yhdistavat
padkaupunkiseudulla asumisen lisaksi myds




lukuisat teatteriprojektit. Kdmardinen on ollut
ohjaaja Kristian Smedsin luottomuusikko
jo muutaman vuoden. Yhtaldinen piirre kol-
mikolle on rautaisen ammattitaidon lisaksi
my6s mukavan miehen maine. Ei ihme, ettd
kysyntda on riittdnyt. Sosiaaliset taidot ovatkin
aarimmaisen tarkeita kireissa aikatauluissa.
Nykymuusikon on venyttdva varsin moneen ja
oltava aina valmis muutoksiin. Isojen orkesteri-
en aikakaudella sovitukset tuotiin aina valmii-
na lappuina eteen. Niin kdy tietenkin nykyaan-
kin, mutta yhad useammin sessioissa voidaan
pyytda “improvisoimaan jotain”. Pyyntd raidan
soittamiseen voi tulla myds varsin tiukalla
aikataululla. Silloin muusikot joutuvat teke-
maan ddnityksia itsendisesti milloin missakin.

Ennen kaikki oli paremmin - vai
oliko?

Kolmikon puhe sinkoilee pitkin liiton neukka-
ria. Poussan tuttu baritoni muuttuu hetkessa
tarinasta nauruksi, mista voi aistia keskustelun
sdavyn. Tanne ei olla tultu valittamaan. Nama
miehet nakevat sessiomuusikon haastavassa
nykytilanteessa vain mahdollisuuksia. K&-
marainen heittaytyy valilla filosofiseksi poh-
tiessaan soittamisen ja saveltdmisen valista
hdilyvaa raja-aitaa. Viljanenkin, liiton luotta-
musmiehen viitasta huolimatta, on korkein-
taan hdmmadstynyt tai huolissaan - silti vailla
negatiivisuutta. Jaakko Salon aikaiseen kay-
tantoon, jolloin muusikko sai aina automaatti-
sesti laput eteensa, ei voida palata, eika sithen
ole mitdan syytdkaan haikailla. Pirstaloitunut
kenttd on vaikea hallita ja vaatii muusikolta
paljon, mutta miehet kokevat tarkedksi, etta
musiikki versoo rikkaana tuotannollisista sei-
koista huolimatta.

Ei se ole niin mustavalkois-
ta, ettd ennen tehtiin arrit isolle bandille ja
nykyddn danitetdan vessassa. Niitd olohuo-
ne- tai hotellinkdytavalevyja on tehty aina
ja nykydankin tehdaan isoilla bandeilld ja
vahintaan yhta laadukkailla arreilla. Suurin
muutos on se, ettd niitd puunoksia on tullut
lisdd, koska mobiilikamoilla voi danittdd missa
vain. Kuitenkin niiden ammattilaisten maara
on kasvanut, jotka tietavat aanittamisesta hy-
vassa tilassa — ja my6s niiden hyvien paikkojen
maara on kasvanut. Joskus matskut on vahan
kyseenalaisesti danitetty, mutta joku huippu-
jaba miksaa niista toimivan lopputuloksen.
Evoluution myota kaikkea on tullut lisaa ja
saikeitd on paljon enemman.

Juho Viljanen: Kylla. Taytyy muistaa, etta
Suomessa on edelleen isoja studioita kuten
Finnvox, E-studio, Petrax ja Sonic Pump. Kun
halutaan hyva bandisaundi, niin sitd ei saa
mistaan kellarista. Itse olin dsken tekemassa
Dumari & Spuget -levyad E-studiossa, jossa ko-
ko juttu danitettiin isolla bandilla livena. Sitten
on myds semmoisia tilanteita, ettd Timo Kau-
kolampi soittaa Berliinista kun olen keskella
Jyvaskylan kaupunginorkesterin harjoituksia,
ettd nyt pitdisi saada pasuunaraita. "Adnita
lapparin mikilld, ei se haittaa kun se menee
kuitenkin saron lapi”, Timo sanoo. Seuraaval-

la kahvitunnilla danitan lampidssa lapparin
mikkiin raidan, joka menee suoraan levylle.
Loppujen lopuksi tuollainen lo-fi-danitys, kun
se laitettiin elektronisen musiikin sekaan, kuu-
losti ihan hyvalta.

Timo Kamarainen: Joskus saattaa itse joutua
arvioimaan, onko rundilla hotellihuoneessa
matkaetuasteilla danitetty kitara riittavan hyva
levylle. Seriippuu kuitenkin aina kontekstista.

Viljasen esimerkki kuvaa hyvin tdman paivén
joustavuutta ja levytyskulttuurin muuttumis-
ta. Tuottaja keraa materiaalin mita erilaisim-
mista lahteistd ja koostaa niistd keitoksen.
Miksaajan panos on luonnollisesti lopputu-
loksessa merkittava. Lopputulos saattaa viime
metreilld muuttua radikaalistikin, ja joskus
vasta leikkauspoydalla huomataan tarve uusil-
le raidoille. Poussalla on toinen dariesimerkki
tuollaisesta tilanteesta.

Olin lentokentallad jossain pdin Euroop-
paa kun mulle soitettiin, ettd aamulla on
masterointi ja me halutaan tahan sittenkin
rumpusetti. Kello oli puoli kaksitoista illalla
ja olin juuri nousemassa koneeseen. Lupasin
soittaa ne yolld palattuani ja halytin kaverin
kasaamaan kannut pystyyn. Menin suoraan
lentokentdltd studioon, missd tehtiin uudet
raidat miksaajalle. Aamulla biisi meni suoraan
masteroitavaksi. Se oli se Stigin iso kesahitti,
Viheltelen. Se oli nopea sessio, jossa aikatau-
lujen ja tekniikan joustavuus ndkyy kaikessa
my0s erittdin hyvalla tavalla.

JV:Tuollaista tapahtuu nykyaan usein.

Toisessa adripadssa on yhta paljon niita
todella jarjestelmallisia ja suunniteltuja aani-
tyksid, joissa on tarkat arrit ja aikataulut. Se on
hyva, ettd mahdollisuuksia on paljon enem-
man kuin ennen.Yleinen puheenaihe on, etta
danitetdan paskoilla kamoilla pdin helvettia
jossain komerossa, mutta on jotain huippu-
studion ja komeron vaélissakin — esimerkiksi
Timon omassa kellarissaan aanittamat kitara-
raidat. Joskus on joustavaa ja mielenkiintoista
jakaa vastuuta ja danittaa useissa tiloissa hyvin
tai tarpeeksi hyvin.

Mita muusikolta voi vaatia?

Poussan viittaus tarkoittaa Kdmardisen ko-
titalon kellaristudioksi muuttunutta treeni-
tilaa. Kimardinen on usein danittanyt siella
itsendisesti kitararaitansa. Esimerkiksi Lauri
Tahkan Polte-levyn kaikki kitarat syntyivat
nadin vailla tuottaja Riku Mattilan lasnaoloa.
Kamardinen nakee kdytannossa paljon hyvaa
jakertoo yksin tydskennellessdan oppineensa
aanittdmaan ammattitasoisesti.

TK: Kun tekee monia asioita, olen yrittanyt
jotenkin huomioida sen palkkiossa. En tieten-
kaan pyyda kolmen ihmisen palkkaa, mutta
jonkinlainen jyvitys danittdamisen, soittami-
sen ja sovittamisen kesken pitdd homman
selkednd. Nama ovat hyvin tapauskohtaisia
juttuja, mutta aina niista on sovittu. Palkkion
perustana piddn yleensa kadytettya aikaa, esi-
merkiksi monimutkaisempien kappaleiden
nuotintaminen tai opetteleminen voi olla

”Ei se ole niin
mustavalkoista, etta
ennen tehtiin arrit
isolle bandille ja
nykyain danitetdan
vessassa.”

tyOldin osio. Tassa poydassa istuvilla on ollut
kaikilla sellainen "kddet saveen ja tekemaan”
-meininki. Tekemisen ohessa ja valilla kan-
tapaankin kautta on ammattitaitoa kertynyt
monilta sektoreilta. Siksi minun on mahdol-
lista tyoskennelld itsendisesti. Luulen, ettd
se on aika tyypillinen tarina sukupolvemme
muusikoille.

JV: Kylla. Muusikoiden oma tietoisuus on
lisadntynyt, ettd milla mikilla esimerkiksi
kannattaa adanittaa mitakin aanilahdetts,
esimerkiksi omaa instrumenttiaan. Olen aina
studiossa kysynyt milld mikilla daanitetaan,
olen halunnut oppia ja kehittaa tieto-taitoani.
TK: Mielenkiintoinen kysymys on se, mita
muusikolta voi nykydan vaatia? Kylla mina pi-
dan suuressa arvossa erikoistumista. Arvostan
sitd paljon, jos haluaa esimerkiksi keskittya
vain soittamiseen eikd sekoilla kaikkien mui-
den sektoreiden kanssa. Se, mita Zarkus puhui
kirjoitetusta musiikista, niin popmusiikissa sita
tulee aika harvoin vastaan. Aika vdahan tulee
soitettua valmiita lapuille kirjoitettuja arreja.
Silloin kun tulee, on se varsin rentouttavaa.
Puhaltajilla ja jousilla sitd on varmasti paljon
enemman.

JV: Jousilla varsinkin, mutta puhaltajilla se
on alkanut menna aika fleksiibeliksi pohjalta
"tulkaa studioon ja soittakaa jotain. Meilla on
idikset taalla valmiina”

Improvisoimista vai saveltamista?

Ideoiden suoltamista improvisoimalla ei aina
kdsiteta saveltdmiseksi. Tallainen tydtapa,
jolloin teos syntyy matkan varrella, on ses-
sioissa kuitenkin yhd useammin kdytdssa.
Silloin tekijanoikeudellisista kysymyksista
kannattaa keskustella etukateen riitatilantei-
den valttamiseksi. Yllatyksia voi tulla, kuten
Viljaselle kavi.

JV: Olin kerran yhden leffan soundtrackin
nauhoituksissa. Kuva pyori ja sanottiin etta
soita tédhan jotain. Improvisoin pasuunalla sii-
hen juttuja. Puolen vuoden pdasta kutsuttiin
katsomaan elokuvaa. Se alkaa tyhjalla kuval-
la, jonka paalla oli yksi soittamani juttu, ja se
toistui lapi sen leffan teemana. Kun menin
kysymaan ettd miten te merkkasitte teostot.
"No ei me sua merkattu ku sdhdn improvisoit
ne jutut’, oli vastaus. Oli pakko sanoa, vaikka
kavereista oli kysymys, ettd olen tosi pahoilla-
ni mutta kylla teidan taytyy laittaa mut myds
saveltdjaksi.
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JuhoViljasen mukaan muusikoiden tietoisuus
studiotekniikasta on kasvanut.

TK: Ollaan vaikealla alueella. Improvisoidun
ja saveltamisen raja on aika filosofinen ky-
symys. Tavallaanhan kaikki sdveltdminen on
improvisoimista.

JV: Ja kaikki improvisoiminen saveltamista.
TK: Tuommoista sattuu ja sen ymmartaa.
Maéritelm3, etta jos sen voi laulaa on tosi
epatieteellinen, mutta kylla siind on jotain
perda. Tietynlaiset asiat jadvat meille paahan,
se on kulttuurillinen juttu. Jos kaverini lapset
laulavat levylle keksimdani melodiaa, on syyta
epailld savellysty6ta tapahtuneen.

Joskus biisin miksauksessa voi padosaan
nousta joku alunperin stemmaksi tai efektiksi
ajateltu yksityiskohta. Aénitteiden editoimi-
nen ja miksaus on parhaassa tapauksessa
sdvyjen ja tunnelmien hakemista ja kokeilua,
ikdan kuin jalkikateen sovittamista ja pelkis-
tamista.

TK: Jos puhutaan tasta kulttuurillisuudesta.
Minun maailmassani musiikin ytimessa ovat
melodia, harmonia ja rytmi. Klassisesti savel-
tdminen on ainakin itsellani liittynyt naihin,
mutta tarkeita asioita ovat myds tdman ytimen
ympadrilld olevat d@nenvarit ja dynamiikka.
Voisihan musiikki paatya lasten suihin johtuen
vaikkapa efektoinnista eika klassisesta musii-
killisesta tekstuurista. Kysymys saveltdmisen
rajoista on kylla tarkea.

JV: Onkin tarkeaa kuka biisin miksaa. Tieddn
tapauksia, etta levylld on tuottaja, mutta se
tuottaja antaa levyn miksattavaksi hyvalle
miksaajalle, eikd ole itse paikalla. Miksaaja
voi tehdd sovituksellisia ratkaisuja jattamalla
jotain pois.

Se on nykypdivan arraamista. Joskus kay
niin, ettd viimeisimpdna aanitetty serkun
kaverin kiinalainen harpistituttu soittaa sen
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olennaisimman raidan, joka ratkaisee koko
sovitusprosentin. Editoiminen on arraamista.
Miksaaja voi paattda mikd on olennaisinta
kappaleessa.

JV:Joskus voi olla etta pyydetddn soittamaan
perkkaraita c-osaan. Lopullisessa versiossa se
voikin olla yksin introssa. Ndin voi kdyda, kun
niita palikoita voidaan siirrella.

TK: Tuli mieleen yksi tuore Jimmy Page
-haastattelu. Pagehan on tunnettu lukuisista
blueslainauksistaan. Alitajuista tai ei, mutta
taas on uusi oikeusjuttu meneilldan koskien
Stairway To Heaven -plagiaattia. Page puhui
haastattelussa siita kuinka han oli aikoinaan
studiomuusikkona ja kuinka teki paljon riffeja,
joista tuli isoja juttuja, eikd han saanut niista
erillistd korvausta. Han oli sitd mieltd, ettd riffin
tuottaminen kuului sithen tyéhon.

Tuhansien sessioiden mies Jimmy Page lienee
kuuluisimpia esimerkkeja muusikosta, joka
kierratti menestyksekkadsti vanhaa luoden sa-
malla uutta. Led Zeppelin on osa rytmimusii-
kin jatkumoa, jota edelleen uudet sukupolvet
kopioivat. Kdméardinen on samoilla jalanjaljilla
Pagen kanssa. Riffeja syntyy.

TK: Hyva esimerkki on Olavi Uusivirran uusi
levy. Metodina oli se, ettd Olavi toi biisinsa
treenikselle, pikasovitimme ja teimme demon.
Levy-yhti6 kuuli sen ja halusi, etta se tehddan
juuri niin. Sielldhan on paljon hetkessa synty-
neitd riffeja. Vaikkapa Kauneus sekoittaa mun
pddn, senkin riffiksi paatyi ensimmadinen idea.
Sain korotetun Teosto-osuuden, mutta mi-
nunkin mielestani biisi on kuitenkin Olavin
savellys ja on levyn kansissa merkattu Olaville.
Nama ovat aina tapauskohtaisia juttuja. Yksi
biisi sai alkunsa niin, ettd basisti Jaakko Ka-
marainen soitti bassokuviota jossa oli rytmi,
harmonia ja tempo. Olavi vain rupesi laula-
maan melodiaa siihen. Olimme yhtd mielta
siitd ettd Jaakolle kuului sévellysosuus. Han
kdynnisti sen prosessin, ilman sita ei biisia
olisi syntynyt.

JV: Ennen vanhaan se oli niin, ettd savellys
ja sanoitus oli jonkun ja se sovitettiin. Nyt
saattaa olla, etta biisi sdvelletadn soittamalla
studiossa valmiiksi.

Kuulemma silloin ennen vanhaankin saat-
toi kdyda niin, ettd vaikka oli hyvét jousi- ja
torviarrit niin kitaristi on keksinyt niista riffin
mista on tullut olennainen osa sita biisid. Se
on ollut yhtélailla kollektiivista saveltdmista,
mutta ne rajat ovat olleet silloin paljon sel-
keammat.

TK: Mielenkiintoiseksi tilanne muuttuu silloin,
jos kitaristi tekee riffinsd alttoviulun stemman
pohjalta. Kuka on silloin saveltaja?

JV: Tassdkin on sellainen kulttuurin muutos.
Aikanaan automaattisesti bdndin Teosto-
ilmoitukset tehtiin niin, etta biisintekija sai
krediitit. Ei edes ajateltu ettd bandi olisi ollut
sovittajana. Nykyaanhan se on automaattista,
ettd muusikot keskustelevat asioista. Se on
paljon avoimempaa ja tehddan porukalla.
Totta kai riitojakin tulee. Siina pitda myos olla
tarkkana.

Lapuista soittaminen vapauttaa

Viljanen joutuu toimenkuvansa laajuuden
vuoksi soittamaan paljon lapuista. Kdmarai-
selld on my0ds kokemusta klassisen musiikin
kentalta. Kaikille klassisen taustan omaavil-
le muusikoille nuoteitta soittaminen ei ole
luontevaa, eika se aina popmusiikissakaan ole
tarkoituksenmukaista.

JV: Se pakka aina sekoittuu, jos joku klassinen
muusikko irrotetaan soittamaan poplevylle.
He odottavat, ettd saavat nuotit, ja siind on
aina se nuoteista soittamisen suvereniteetti,
mitd arvostan tosi paljon. Jos minulta tila-
taan torvisektio soittamaan, niin minulla on
pari luottokaveria, joiden kanssa pystyn tosi
nopeasti tekemaan sovituksetkin lennosta
aanitystilanteessa, jos tarvitaan.

Siksi sind kuulut hyvaan rajapintaryhmaén,
mihin tietyt jousisoittajatkin kuuluvat, etta
olette olleet kiinnostuneita tekemdan pop-
musiikkia ja teilld on siitd kokemusta.

JV: Jousisessioissa on vaikea kuvitella etta
tehtdisiin ilman arreja ja lappuja. Se on eri
asia, jos Pekka Kuusisto tulee ja tekee kak-
sikymmenta viuluraitaa kuultuaan sen biisin
ensimmadista kertaa. Jousisektiot taytyy olla
etukateen kirjoitettuja — useimmiten jo ihan
ajansaastosyista.

TK:Yksi viimeisista todella huolella sovitetuis-
ta levyista oli Juha Kujanpdan Kivenpyorit-
tdja. Huolella kirjoitetut laput fraseerausmer-
kintoja myoten. Kitaristiksi luen aika hyvin
lappuja - sehdn on vanha vitsi etta kitaristin
saa hiljennettya silld etté laitetaan laput eteen.
Siihen ndhden luen ihan hyvin. Kun saimme
laput eteen, biisit soivat jo padssa, estetiikka
oli jo paperilla. Tallaisessa tilanteessa kasi-
ty6laisen rooli korostuu, se on rentouttavaa.
Ei tarvitse miettid ddnten pituuksia tai soin-
tuhajotuksia, voi olla vain soittajan roolissa.
Tekemisen tapa kuuluu sieltd; tuli soitettua
aika rennosti, kun energiaa ei kulunut niin
paljoa pienten yksityiskohtien sopimiseen.
Toisaalta monesti studiossa sovittaminenkin
toimii ja luo hyvaa jannitettd, ja nuotit tieten-
kin ohjaavat tiettyihin konventioihin.

Muistan vanhempien kitaristien kanssa
olleen puhetta tdman tyyppisistd vanhoista
sessioista, ettd kuinka niitd hyvia ideoita piti
tuottaa niitten sovitusten sisalld, kuunnella
mihin kapu ohjaili. Onhan se itsestdanselvyys
nykyaankin.

TK: Totta kai tassakin sessiossa niin tapahtui.
Juhallahan oli soivat mididemot, jotka soivat
Sibeliuksella tosi natisti. Siitd oli helppo ldhtea
kun joku oli miettinyt kaiken jo niin pitkalle.
Sanomatta yhtdan mika on oikein tai vaarin,
tallaisia sessioita on tosi vahan.

JV:Ennen se oli normaalein tapa, ettd laput oli.
TK: Jos kitaristille on edes pelkat sointulaput,
joissa on ne iskut mihin pitaa soittaa, niin sil-
loin sitd ei tarvitse kelata. Voi keskittya danen
kvaliteettiin ja itse soittosuorituksen nyanssei-
hin.Toinen daripaa voi olla sellainen, ettei ole
kuullut biisia koskaan aiemmin. Kun saa luurit
padhan pitaa miettia mika on tahtilaji, missa
on ykkonen ja sitd kannattaako miettia ollen-



"Ei pida ajatella
sitd, etta kulttuuri
on kuolemassa,
vaan etta muoto on
muuttumassa.”

kaan vai vaan vetdaa? Onko tama keskeisessa
roolissa tai kannattaisiko tehda monta raitaa
paallekkain? Joskus mitaan naita ei tieda.

Uusiokaytosta korvaus

Tana pdivana muusikko ei ole enaa kellokort-
tipohjalta studioon toihin tuleva soittaja, jolle
lyodaan laput eteen ja tyopaivan paatteeksi
taytellaan studiolista. Muusikko on soittami-
sen lisdksi osallinen my6s luovaan prosessiin,
joka pitaa sisallaan soitetun sisallon teosyh-
teyteen sovittamista ja jopa sdveltdmista.
Soitettuja raitoja tulee usein useampia ja
useampaan teokseen samassa sessiossa. Muu-
sikon tulee osata maarittda oman tyonsa arvo
ja osuus, mika tarkoittaa sitd, ettd maksettu
palkkio on kohdallaan studiotariffin mukai-
sesti ja ettd tekijanoikeudet tulee huomioitua.
Sovitustydhon osallistumisesta kuuluu oikeus
neuvotella sovitusosuudesta Teosto-ilmoituk-
seen. Samoin Gramex-merkintdjen suhteen
tulee olla tarkkana; merkataan oikea maara m-
merkkeja soitettujen raitojen mukaan. Lisaksi
suoritteen kayttdoikeuksien suhteen tulee olla
tarkkana. Uusiokdyttd on nykystudioteknii-
kalla helppoa, ja silloin saattavat alkuperaiset
sopimukset unohtua.

Rytmimusiikissa sampldys on arkipaivaa.
Kaikkea kierrdtetaan koko ajan. On tavallista,
ettd rytmiraita paatyykin eri biisin taustalle
ilman, etta soittaja edes tietda sita. Mutta kun
raitoja kdytetddn uudessa teoksessa olennai-
sessa roolissa. Pitdisiko siitd saada eri korvaus?
JV: Liiton luottamusmiehend on pakko sanoa,
ettd niista pitdisi saada korvaus ja uusiokaytos-
ta pitdisi sopia erikseen — myds remix-tyyppi-
sissa tilanteissa. Vaikea sitd on valvoa, ja se on
aina tapauskohtaista.

Ajankuva on sellainen, ettei noihin ihan

fanaattisesti kannattaisi suhtautua. Jos on
todella merkittdva osa niin totta kai, mutta
jos osaa rytmiraidasta kierratetadn niin joku
raja silla kelaamisellakin on. En tarkoita, ettd se
on aivan sama, mutta tdman paivan tekotapa
on kuitenkin niin moninainen. Siina voi tehda
itsensa hulluksi, jos liikaa kelaa.
JV: Minulle soitettiin kolmen vuoden takai-
sesta pasuunaraidasta, ettd voiko sita kayttaa
uudestaan sessiossa, jossa kasattiin uutta
biisia eraalle toiselle artistille. Vastasin, etta
totta kai, jos se tassa tapauksessa edistaa
kappaleen syntya.

Tuollainen asiasta keskusteleminen ta-
pauskohtaisesti on oikea suunta.

TK: Monessa tilanteessa se voi olla Teosto-

JOUNI NIEMINEN

Timo Kamaérdinen ja Zarkus Poussa miettivat sdaveltamisen ja sovittamisen rajapintoja.

oikeudellinen kysymys. Gramex-merkinta ja
Teosto-osuus.

JV: Periaatteessahan raitaa ei saisi irrottaa
alkuperdisesta teoskokonaisuudesta. Tassa
tapauksessa mietittiin, etta voin tulla soitta-
maan raidan myShemmin uudestaan, jos se
paatyy lopulliseen versioon.

Taytyy sopeutua, ei spekuloida

Kolmikon kesken vallitsee yhteisymmarrys
siitd, etta studiomuusikon tarkeana tehtavana
on tuottaa koko ajan hyvid ideoita. Kun tuot-
taja ndyttad suunnan, niin sita taytyy seurata.
"Ei ole hyva pasmaroida liikaa. Jos jollain on
visio, niin kylla sitd kannattaa seurata’, Poussa
kiteyttaa.

Joskus visio on artistilla, joskus miksaajan
nakemys paljastaa lopputuloksen. Toisinaan
muusikko on sen "kuningasriffin” keksija.

JV: Aina pitdaa muistaa, etta siina on se artisti
tai tuottaja, jolle olet duunissa. Se on eri asia,
jos saa sen vastuun, etta "sovita ja liidaa sina
nyt tdma torvisektio”
TK: Tdméan paivan studiomuusikolla taytyy
olla taito sen tdydellisen oton jalkeen ottaa
vield uudestaan, jos tuottaja sanookin, etta
ota sittenkin tdllainen ldhestymistapa.
Muistan kerran, kun yhdessa sessioissa
artisti sanoi, ettd viimeinen aani on tama.
Kitaristi vaitti kiven kovaan etta sen pitaa olla
tdma. Soitimme sind paivana kitaristin valit-
seman aanen ja seuraavana paivana artistin
valitseman ddnen suostuvaisemman soittajan
kanssa. Kylla ideoita pitaa olla ja niitd pitaa
tarjota, mutta kylla sen tdytyy menna kasi
kddessa kohti yhta fokusta. Ei saa rakastua
liikaa siihen omaan mielettémaan ideaansa.
TK: Totta kai se voi harmittaa pienen hetken,
kaikki ovat olleet joskus siina tilanteessa.

Kamardinen puhuu myés siitd, kuinka riskaa-
belia on soittaa kuusi kitararaitaa paallekkain
tietamatta, sopiiko se sittenkadn kokonaisuu-
teen. Omassa studiossa sen voi tehdd, mutta
jos muut ovat odottamassa, taytyy pyrkia
olemaan nopea, mikd taas johtaa helposti
riskien valttdmiseen, varmisteluun. Levytys-
kaytannot ovat muuttuneet ja varioituneet
huikeasti, mutta pdydan keskusteluista ei mis-
sadn vaiheessa vality uhkan tuntu, vaan kaikki
halutaan ndhda mahdollisuuksina.

Maailma muuttuu, ja pitaa elda sen mu-

kaan. Kyse on ehka siitd, etta |0ytaa tekemi-
sen muotoja eika keskity spekuloimaan sita
mitd ei ole.
JV: Ei ole enda pelkdstdadn muusikoita, jotka
soittavat vain sessioita. Kylla niita toitakin
varmasti on, jos niitd osaa luovia siind muuttu-
vassa ymparistossa. Kuten esimerkiksi Timo on
tehnyt: vuokrannut talonsa kellarin ja tehnyt
sinne oman studion. Sana kiirii, kenelta mita-
kin voi pyytda. Nykyaan itsensa markkinointi
on osa muusikon toimenkuvaa. Ei pida ajatella
sitd, ettd kulttuuri on kuolemassa, vaan etta
muoto on muuttumassa.

Siindpa se. Liiketta pitaa olla.

JV: Ei saa vain tyytya tilanteeseen, ettd nyt
on ndin. Esimerkiksi Matti Mikkolan tekema
Pepe Willberg -levy on hyva esimerkki niin
sanotusta vanhan ajan visiosta ja tuotannosta.
Siindhan on hirved maara muusikoita.

TK: Tosi paljon riippuu halusta tehda asioita.
Pitdad muistaa, ettd meita kaikkia tdssa poy-
ddssa leimaa sellainen tekemisen kunnioit-
taminen ja sitd kautta oppiminen. Intohimo.
Minulle studiotila kellarissa on ollut haave
15-vuotiaasta. Olen tehnyt paljon téita sen
eteen, ja se suo minulle myos taiteellista va-
pautta. M
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